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Die Schonheit der Entropie

David Adam ist unterwegs, Er beschreitet mit der Kamera in der Hand einen Weg auf der Suche nach verschwundenen
Ciegenden. Dieses st unspektakular und hnelt am Anfang den Strategien von Fotografen der 90er Jahre, Mach den grofien
lcheen undd deren Inszenierung folgte als kontroverser Ansatz der scheinbar pewollt formlose Blick ins Banale, aufs Detail, ins
Abwepige, Hmtergrimdige, manchmal, sber nor selen, ins Bose, Wir sahen liegengeblichene Eierschalen, abgerissenc
Tapetenfetzen, Bahniberginge i trostlosen Landschaften, vernutzte Riume, kengeblich Gesten, heraushi i

Zungen; nicht enden wollende Bildsammilungen zum Zwecke der Erhtthung der Trivialfotografie zur Kunst,

Der kiinstlerische Ansatz hing nach kurzer Zeit, innerhalb von ca. 10 Jahren, bereits fest. Dies allein schon durch das Problem
der erzeugten Menge an kaum noch zu verifiserender Fotografie. Man hatte cigentlich bereits genug geschen biow, sah man das
immer Gleiche, nur mehr oder weniger verschwommen. Das Thermometer stand im Bereich der Untemperatur swischen i
und kithl. Eine Situation der Verwiisserung wie durch stindigen Nieselregen stellte sich ein.. Daraus ergab sich die Frage, wie

weiter, was sollte man tun’?

David Adams Blickwinkel als Fotogeaf liegt unter anderem vielleicht darum auf einem etwas anderem Schwerpunkt, dem der

Malerei,

Beim Blick aufl seine neueste Serie Modell” stellt sich die besorgle Frage, was ist an diesen Plitzen und Riumen, verschlissen
durch Benutzung, kleinliches Arrangement ader durch ihre kulurell-politische Belegung, noch 2u retten. Ja was kann dor, in
diesen Zeugnissen der Entropie unserer Zivilisation des 20,/ 21, Jahrhundents, der Anlass fiir ein fotografisches Bild sein, tiber
den der Registricrung wnd Einfrierung des Bildgegenstandes, seine Erfassung und Ablagerung, in wicder der Entropic zur
Werfigung stehenden Bildsammlungen, hinous,

Letetlich weitt David Adam neben allen anderen Anliszen und Blickwinkeln vor allem immer wieder eine malerische
Recherche zu Serien von Abbildem eben dieser Unorte. So schreibt er mir dber den Titel des Fabblawes:  Aul der Frontseite
des Faliblattes soll Laube (1) stehen, das Bild mit dem Schrank im Zentrum. Ahnlich kénnte die lapidare Awskunft Hermann
Giliickners, eines einsiedelnden Patriarchen der Moderne in Dresden, zu einem seiner Katalogtitel geklungen haben, Das Bild ist
es, dem die Suche gilt, In ciner mit elektronischen Bildsystemen awfpeladenen, vernetzien und uniibersichtlichen Well, seta
David Adam wieder aul’ die Poesie des Details, aul die Langsamkeit des Blicks. Hinter dem Bildgegenstand verbirgt sich sie
Schiinheit des Objektes, die Systematik der Malerei, sprich die Formung von Fliche, Linie und Farbe, So klingt im hanalen, im
verlebten Lebens- und Arbeitsraum die Anwesenheit des ehemaligen Erbavers weiter, Er ist verschwunden in den Strudeln der
Zeit und hat ein Rudiment hinterlassen, Diesem Schinheit zu attestieren, bedingt die Komposition des Desails, des Ausschnittes
durch das Auge des Malers. Hierin unterschieden sich die Bilder David Adams dann auch deutlich von Aufnahmen anderer
Fotografen mit iihnlichen Sujets. Konstitwierend sind hier die seriellen Abfolgen, Darin findet sich auch der Sinn des Titels
JModell, unter dem David Adam Serien von Hilderm zusammendalit, dic in den letzten drei Jahren entstanden sind und dic er
fritheren Fotografien gegeniiberstellt.

Lampe, Kaseme, Wiepersidorl, 2001




Es kimnten auch Vorlagen file Malerei sein, aber es stell sich narlielich sofort die Frage nach der fisthetischen Transformation
und deren weiterreichenden Sinn, Mufd man das Medium, welches zeitgemiill zu nennen ist, doch wieder verlassen, es durch
Pinsel und €1 nobilitieren? Von seiner fotografischen Oberfliche, seiner scheinbaren Armut an Peinture befreien und so dem
Bedarf des Marktes folgend mit einer malerischen Transponierung wieder Gegenstiinde erzeugen, die dem Markt, dem
Werlangen nach einmaligen Reliquien gerecht werden? Ich glaube nicht, Vieles was heute nach Bildern aller Art, seien dies nun
clektronische oder fotografische und wer will das im Moment noch trennen, gemalt wird, hat bei Fertigstellhung des Werkes
seine Halbwertszeit bereits diberschritien, Und welchen merkwiindigen fsthetischen Charakter haben in diesem Zusammenhang
die Bilder der Foherer aus dem Trak. Yermutete man nicht, dai sie echt sind und einem banalem Ritual der Episoden fotografic
entspringen, kinnte man annchmen, sie seien perfekt von Werbeagenturen inszenient. Sie zeigen Uberdeutlich, weil extrem
politisch konnotiert, gerade einen lsthetischen Wiederspruch der Realithtswiderspiegelung in unserer medialen, elekironischen
Well, den kein Kimstler negieren sollte, dem er auch nicht entkommen kann, ob er nun nach Fotos malt, oder nach Malerei
fotografiert.

Das cinzige wesentliche des Bildes st der Gehalt des kiimstlerischen Woerkes, sein fsthetischer Mehrwert und der muli
ewangsbiufig hinter seinem technischen Aspekt verschwinden. Dicser ist geradesu 2o vernachlissigen. danach ist eigentlich gar
nicht zu feagen, Die Werkimmanens und die potenticlle Wirkungssteigerung lber den Abbildungsgepenstand hinaus, sind die

Kriterien. die ¢in Weiterbeben des Werkes iber den Augenblick hinaus ermoglichen kinnen,

So ist es fiir David Adwm nicht entscheidend, was die fotografierten Riume erzlihlen oder erziiblen kinnten, Endscheidend ist
fiir ihn bei der Motivauswahl an erster Sielle ihr bildnerischer, malerischer Wert. Der Wert, der sie fiir den folografierenden
Maler wicder zu einem an sich eigenstandigen Bild werden lisst, Somit umgeht er in unterschiedlichen Strategien die Aullsdung

seiner Bilder mit albeuviel Literatur.

Natiirlich kommt dann aber fiber die Ebene des malerischen Weries, des Asthetischen hinaus, das gesellschaftlich Relevanie,
die weiterreichende Bedeutung der shgebildeten Orie suriick, Mur passiert das, oder es besteht rumindest die Miglichkert dafiir,
in einer mehrfachen, zeitlich gedehnten Transponierung durch den Rezipienten, So ist es fir uns als Betrachier natiiclich schon
cin Unierschied, ob er Auvioriicksitze, Belohnungsraume, die Wohnung seimer Grofimutier oder verlassene [Indusirieplitze
fotografiest. Fiir ihn allerdings 1st wie fiir einen Maler alles bildwiirdiger Gegenstand, so es seiner dsthetischen Strategie geniigh.
Wielleicht ist dieser Ansatz, der sich bei Adam iber Jahre im Training mit unterschiedlichen Medien wie Malered, Fotografic
und Yideo entwickelt hat, nicht der schlechteste, in einer Zeit, wo man schon wieder fiirchien mull, nur iiber Bilder zu reden, sei

fast schon ein Verbrechen.

Peter Lang, 2004

Rwmnecke. Kaderne, Wieperidor., 2001
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Alle Aufnahmen: Nikon FM2, Nikkor S0mm 1:1.8, Fujichrome Velvia SO 50
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